LUDOVA HUDBA V INTERPRETACII DYCHOVYCH ORCHESTROV

(Referat Adama Hudeca, ktory odznel na konferencii Osvetového Ustavu 30.11.1985)

Je samozrejmé, Ze bez znalosti histérie dychovej hudby na Slovensku, jej poslania a jej
podstaty nie je mozny komplexny pohfad na sucasnost. Ako iste dobre vieme, dychové
orchestre, konkrétne tie, ktoré interpretuju slovenské fudové piesne, maju vySe storo¢nu
tradiciu. Iste existovali rozlicné formacie, rozlicné zoskupenia dychovych nastrojov aj viac ako
pred sto rokmi, no o tych nemame pisomné zaznamy. Nebudem sa v svojom referate podrobne
zaoberat histériou a poslanim vojenskych dychovych orchestrov a velkych dychovych
orchestrov, ktoré povacsine interpretovali autorizované skladby, skladby tzv. vysSieho popularu
alebo transkripcie skladieb tzv. vaznej hudby. Vacsinou to boli velké dychové orchestre v
sidlach vojenskych posadok alebo vo vacésSich mestach, ktoré Gc€inkovali na rozliénych
podujatiach kultdrno-spolo¢enského charakteru, ako napr. vojenské prehliadky, promenadne
koncerty, koncerty v kipelnych mestach a pod.

Ludové dychové subory - povacdine mensieho obsadenia od 5 do 20 fudi - pinili svoju
spolo€ensko-rekrea¢nt funkciu v mestach a najma na vidieku Slovenska. Spolo¢ne s fudovymi
(slacikovymi) kapelami boli jedinou Zivotaschopnou zloZzkou zdbavy na Slovensku v minulych
storo€iach. V mnohych oblastiach Slovenska sa vSetky dolezitejSie kultirno-spoloCenské
podujatia konali za aktivnej Géasti dychovych hudieb. Ci to uZz boli rozliéné Statne sviatky,
miestne oslavy, v mestach a dedinach, v podnikoch, zavodoch alebo akcie sukromno-
spoloCenského charakteru, ako napr. svadby, pohreby, hody, faSiangy, rozlicné ludové zdbavy a
pod.

Ludové dychové subory maju dlhodobu tradiciu. Dokladom toho sU zaznamy zachované
o vzniku dychovych hudieb na Slovensku, Podfa udajov miestnych kronik a vlastnych kronik dy-
chovych hudieb medzi najstarSie dychové subory na Slovensku patria: dychova hudba z
Podbrezovej (rok vzniku 1838), z Dolnej Suce (1853), z Kremnice (1865), z Pobedima (1985),
dalej dychové hudby z Drietomy, Vyhien, Banskej Stiavnice, Sebechlieb, Prievidze, Martina atd.
Z vymenovanych suborov vidiet, Ze dychova hudba je vecou nielen zdpadoslovenského regionu
a PovaZia, ako sa dnes Casto chybne uvadza, ale dychova hudba méa zastupenie (aj historické)
prakticky na celom Slovensku

Po druhej svetovej vojne nebola prili§ priaznivd atmosféra pre rozvoj fudovych dychovych
stborov, pretoZe fudova hudba sa interpretovala povéacésine oficidlnymi ludovymi subormi a
kolektivmi, ako napr. SLUK, Lucnica a rozlicné regionalne folklérne subory. Ludova hudba mala
svoje velké zastUpenie aj v tvorbe symfonickej, najmd v dielach zakladatelov slovenskej
narodnej hudby, ako napr. v dielach A. Moyzesa, E Suchona, J. Cikkera, D. Kardo3a a dalSich.

V 50-tych a 60-tych rokoch prevlada na Slovensku dychova hudba, ktora sa obsadenim,
repertoarovo i Stylovo zaraduje medzi velké dychové orchestre. Tieto stredné a velké dychové
orchestre su zamerané (okrem uZz spominaného Uucinkovania na spolocensko-kultdrnych
podujatiach) na koncertantnejSie chapanie dychovej hudby Velky vplyv na slovenské dychoveé
subory v tomto obdobi mali €eski autori dychovej hudby (Vejvoda, Vacek, Valdauf, Poncar,
Borovicka, Blaha, Stole a ini), ako aj ¢eské dychové orchestre, ktoré maju v celom svete velka
tradiciu a dodnes pretrvavajacu popularitu

Velky vyznam pre rozvoj dychovej hudby na Slovensku mal v tomto obdobi slovensky
skladatel, upravovatel a organizator dychovkarskeho Zivota na Slovensku - Karol Padivy Jeho
skladby hrali (a dodnes hraju) prakticky v3etky dychové orchestre na Slovensku.

Renesanciu fudovej dychovej hudby koncom 60-tych a zaciatkom 70-tych rokov zacal
prakticky Cs. rozhlas v Bratislave svojimi nahravkami amatérskych dychovych stborov, najméa
zo zapadného Slovenska a postupnym vydavanim tejto hudby na platniach Opusu. Nebyvalej
popularity sa do¢kali amatérske dychové subory, ktorych vlastné Upravy a interpretacia fludovych
piesni priniesli zna¢ny obrat v chapani a posudzovani dychovej hudby su¢asnosti Boli to najma
amatérske dychové subory z Drietomy NemsSovej, Cervenika, Topol&ianok, Hornej a Dolnej
Suce, Kubrej, Vajnor a dalSie. Dovtedy sa realizovala dychova hudba povéacsine v orchestralnej
podobe, alebo komponované skladby dychovych autorov spievali popularni spevaci tanecnej
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hudby, alebo operni spevaci Nastlpeny trend interpretéacie fudovych piesni dychovymi kapelami
mal u publika obrovsky Uspech a zaciatkom 70-tych rokov najviac Ziadanymi a predavanymi
slovenskymi "hitmi" boli prave slovenské ludové piesne interpretované dychovou hudbou. Aj
ked umelecka uroven tychto amatérskych nahravok bola z profesionalneho hladiska dost’ nizka,
trend nastUpeny tymito subormi ovplyvnil prakticky celé dianie v oblasti dychovej hudby 70-tych
rokov i su¢asnosti

Od roku 1972 Moravanka a od roku 1975 Malokarpatskd kapela podstatne ovplyvnili
svojou vysokou profesionalnou drovriou interpretacie fudovych piesni dalSie dychove stbory a
celu oblast dychovej hudby v Ceskoslovensku.

Samozrejme, Ze popri malych dychovych suboroch je aj existencia velkych dychovych
orchestrov v su€asnosti opodstatnena, ¢i uz vojenskych, mestskych, podnikovych, zavodnych a
inych orchestrov, ktoré sa takisto zuc€astiuju vSetkych politicko-spolocenskych a kultarnych
podujati su¢asnosti, ako aj rozli€nych festivalov a sutazi.

V poslednych 15-tich rokoch je zna¢ny priklon k malym dychovym orchestrom jednak z
posluchadsko-divackeho hladiska, ale aj z repertoarovych a v neposlednom rade aj z ekonomic-
kych dévodov. Je to do urcitej miery na ukor velkych dychovych orchestrov,. Preto by bolo velmi
dobré, keby koexistencia velkych (koncertnych) dychovych orchestrov a malych (fludovych)
dychovych suborov, ktoré sa zameriavaju na interpretaciu bud Uprav ludovych piesni, alebo
vytvaranie ponasok na ludové piesne, alebo skladby vychadzajuce z ludového materialu, bola
taka, aby nenaruSovali a nepotlacali jedna druhu. Preto je nevyhnutné (aj v budicnosti)
vychadzat z tejto koexistencie v dramaturgickych planoch televizie, rozhlasu, Opusu a
vydavatelstiev (t.j. vydavanie novych skladieb v notach pre velké aj malé dychové orchestre).

Aj ked to nie je hlavnhou témou méjho referatu, dotkol som sa najpalcivejSieho problému
dychovych hudieb sucasnosti. Pevne verim, Ze sa tento najvacsi problém podari doriesit' tak,
aby v priebehu niekolkych rokov bol dostatok notového materiélu tak pre velké, ako aj pre malé
dychové orchestre. Su€asna situécia je taka, Zze dychové hudby na Slovensku prakticky nemaju
¢o hrat, ak neprihliadneme na vyborné skladby K. Padivého, ktoré su stale aktualne, vyborne
aranzovane, pristupné prakticky vSetkym dychovym orchestrom a na niekolko skladieb Z. Cona,
I. Glorika, A. Lieskovského, K. ValeCku, alebo transkripcie skladieb G. Dusika a K. Elberta.
Problém vydavania novych skladieb slovenskych autorov pre dychové orchestre je podstatnou a
zakladnou ulohou, ak sa mame v dychovej hudbe na Slovensku pohnut z miesta. Slacikové
ludové subory alebo tane¢né (pop) skupiny si predsa len mdzu ovela lahSie vytvorit aranZzman
novej skladby (piesne) podla jednoduchého notového zaznamu (melddia, text, akordické
znacky) alebo jednoducho odpisanim alebo "odpocuvanim" nahravky, & uz z platne, z
magnetofonového pasu, alebo z televizie a rozhlasu. Pri dychovom subore (najma velkého
dychového orchestra) to bez notového materialu, rozpisaného pre vSetky nastroje, nie je mozné!
Ak raz dychovy subor alebo orchester nema na vyber z viacerych novych skladieb, ktoré vysli v
kompletnom notovom materidly (vyber podfla velkosti obsadenia orchestra, dispozicii dirigenta,
podla toho, & méa spevéakov alebo nie, podla dramaturgickych poZiadaviek su¢asnosti), ak nema
na vyber napr. z 20-tich novych titulov, potrebuje zahrat napr. 4 nové skladby, vlastni rozlicnymi
cestami (€asto ani nie legalnymi) len tie Styri, tak musi hrat skuto¢ne len to, o ma. Ak ma na vy-
ber slovenské skladby len starSieho data (napr. Padivého skladby) a novSie ma len od ¢eskych a
moravskych autorov a suborov, vydané rozlicnymi vydavatelstvami napr. Panton, Supraphon,
krajské a okresné osvetové strediska alebo dokonca rozliénymi pokutnymi (sukromnymi)
spbdsobmi. Ale tieto skladby su vydané, rozmnoZené a rozposielané velmi ¢asto po Slovensku, a
preto dochadza k paradoxnej situacii, Ze slovenské dychové orchestre hraju skladby prakticky
len &eskych a moravskych autorov a stborov, a nehraju nase - slovenské! Casto sa stretdvame
s touto situaciou na rozlicnych festivaloch, sutaZiach, ale aj v beznej praxi, najma na tane¢nych
zabavach.

HorSie je to uz v oblasti spievanych fudovych piesni. Na spominanych taneénych
zabavach alebo sutaZiach vacsina slovenskych dychovych orchestrov interpretuje slovenské fu-
dové piesne v rozlicnych hybridnych forméach, ¢ uz v CeStine, alebo tzv. “"pomoravstené".
Najmarkantnejsi priklad je piesent Nedaleko od Trendina, typicka slovenska fudova piesen, ktora
nemdze byt Ceska alebo moravska, pretoze uz v nazve ma slovo Trenéin. Zial, do povedomia
posluchacov sa dostala a dodnes sa interpretuje s tzv. "pomoravstenym" textom (hoci ako prva
ju nahrala Malokarpatské kapela v roku 1976, aj ked ju predtym hrali rozlicné amatérske subory
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od Trencina). KedZe sa piesen velmi rychlo stala v celej republika znamou a Ziadanou, v roku
1979 ju nahrala aj Moravanka (zrejme len z ekonomickych dévodov - podla hesla: ¢o je zname,
to sa dobre predava). Stala sa €asto vysielanou v televizii, v rozhlase a ¢o je najdoleZitejSie,
vysla v notovom materidly, ktory bol rozposlany aj po slovenskych dychovych suboroch. KedZze
nade orchestre nemali (a dodnes nemaju) iny notovy material tejto piesne a posluchadi si ju
velmi Ziadali - hrali ju tak, ako bola v notach. To znamené s melodickymi zmenami, rytmickymi
odliSnostami od originalu (s pridanymi taktami a pod.), no najma so zmenenym textom,
prispdsobenym potrebam "slovackej dychovky". Textové paradoxy, ako - Katefina, hezka,
frajareCka a pod., rozhodne nepatria do piesne z Trenlianska. TakZe slovenské subory (napr.
od Trenc¢ina) hraju a najma spievaju tuto piesefl s "pomoravstenym" textom! To uZ je stieranie
narodnych kultar! V buddcnosti by sa to rozhodne nemalo pripustit. Takéto komeréné chapanie
ludovej hudby méze v buducnosti narobit dost zla, pretoZze naSe deti a vnuci pomaly nebudu ve-
diet’ rozlisit, €o je slovenska ludova piesen, ¢o je Ceska alebo moravska fudova piesen, ¢o je
nova fudova piesen a pod. Slovenski folkloristi maju uz vazne obavy, ako to pdjde dalej a ¢o
zachovame pre budice generacie v oblasti slovenskej ludovej piesne.

Ked som uz zaCal hovorit na tuto tému, chcel by som svoje slova dokumentovat
viacerymi ukézkami z rozlicnych nahravok platni, televizie a rozhlasu, ¢ uz amatérskych
dychovych orchestrov Slovenska, alebo profesionalnych slovenskych a Ceskych dychovych
hudieb.

Je samozrejmé, Ze mnozstvo skladieb, & uz amatérskych, alebo profesionalnych
suborov, je spravnych a kvalitnych, upravenych a interpretovanych na Grovni a zaujimavo. To,
¢o je dobré, sa chvali samo a nemusime sa tym zaoberat. DoleZitejSie je zamerat sa ha to, ¢o je
v tejto oblasti nespravne a Skodlivé samej podstate fudovej piesne. Zameriame sa v hudobnych
ukazkach na to, ako sa nespravne pristupuje k fudovému materialu v interpretacii dychovej
hudby, t.j. uz k vyberu ludového materialu vhodného na Upravu pre dychovy orchester, (pretoze
mnoho slovenskych ludovych piesni sa uz svojou podstatou nehodi pre dychovu hudbu), k jeho
inStrumentacii a interpretécii, k dramaturgii suborov a pod.

Pri interpretécii ludovych piesni dychovymi orchestrami vznikaju ¢asto zakladné hudobné
nedostatky, €i uz v kompozi¢nej technike, formovej vystavbe piesne, vo vedeni melddie, vo
vedeni basu, no najmé vo vedeni dvojhlasu. Vieme, Ze ludova pieseri vhodn& pre dychovu
hudbu je v podstate dvojhlasna a melodicka linka sa vedie povacsine v tercidch a sextach. Priro-
dzene, vyskytnu sa aj iné pripady, no cela tato oblast je determinovana uz tradiciou mnohych
storo¢i na Gzemi Ceskoslovenska, striedanim tercii a sext. PoruSovanie tychto zakladnych
noriem nam potom v ludovej dychovej hudbe prindSa neZiaduce vysledky pri zneni fudovej
piesne.

1. ukaZka - V zahrad6¢ke pod okienkom - polka

Iste vSetci pozndme znamu slovensku ludovu pieseni, velmi popularnu na zaciatku 70-
tych rokov v interpretécii amatérskych dychovych orchestrov. V ukazke ste po&uli nespravne ve-
denie dvojhlasnej melddie. V tretom takte piesne nam vznika interval zva¢Senej kvarty, €o iste
nie je ludovy postup spevu a tento interval je v takomto type fudovej melodiky nevhodny. Urcite
by bolo vhodnejSim rieSenim striedanie tercii a sext. Cel& piesen je rieSena v melodickej linke
spravne okrem uz spominaného tretieho taktu a analogickych taktov dale;.

2. ukazka - V_richtarovej studni - polka

V tejto ukadzke chcem poukézat na postup, ktory nie je z harmonicko-melodickej stranky
idealny. Vo Stvrtom takte piesne sa melodicka linka bije s harmonickou linkou piesne. V
subdominante v harménii mame melodické tony toniky (terciu a kvintu), a tym nam vznika na I.
dobe taktu akord nonovy s velkou septimou. Pre fudovl piesen je to prili§ zloZitd harmonia,
pdsobiaca rusivo.

3. ukézka - UZ je vecer - valCik (Topol€ianky)

Dalsi priklad je na to, ako ndm vznika roztrhnutie toku ludovej melédie vsunutim
prebytocnych taktov. Prirodzené by bolo, keby hlavna téma mala 7 taktov, no tu ma 9 taktov.
Tieto vsunuté takty ndm trieStia melodiku a zastavuji proces plynulého toku piesne a p6sobia
retardujdco.



4. ukaZka - Pred nami je zahrddecka - valCik (Zablatanka)

Je to ukazka na neZiaduci trojhlas. Do partitury upravovatel napisal urcity typ dvojhlasu,
no spevéci to poznaju trochu inak a kazdy si hra a spieva po svojom (€o by dirigent suboru
nemal pripustit). V Siestom takte piesne hraci striedaju tercie a sexty inak ako spevaci. Vznika
nezZiaduci trojhlas a aj harmaonia skladby znie neprirodzene.

5. ukézka - Cez hory, lesy - valCik (Drietoma)

V [ludovej piesni nemusi byt len dvojhlas, méze byt aj trojhlas, no treba nim narabat
velmi opatrne. Ako sme uz hovorili, v fudovej piesni pre dychové subory sme determinovani
dvojhlasom tercii a sext, V 9. a 10. takte piesne je trojhlas, ktory je v celej dvojhlasnej piesni
zbyto¢ny a p6sobi rusivo.

6. ukazka - Sedela na vrsku, plakala - polka (Kozarovce)

UkaZka na to, Ze fudova piesefl ma svoje zakonitosti a charakteristika melodiky a
rytmického ¢lenenia melddie nas determinuje aj k jej rytmickej Uprave. Neznasilfiujme melddie
ludovych piesni do iného charakteru, ako maju v sebe. Kazda ludova pieseri ma v sebe svoju
Struktaru stavby, svoju nemennu rytmickd a melodickd zloZku, ktoru treba zachovat. V posled-
nom Case sa stalo akosi modou robit napr. z krdsnych tahavych piesni valciky, ba dokonca
polky Aj ked vieme, Ze do tanca sa pomalé piesne nedaju hrat, vyberajme si taky fudovy mate-
ridl, ktorému isté nendsilné rytmizovanie neuskodi.

V dalSom pripade hrd dychovy subor typick( cardaSova melddiu na polku. Pieseh
obsahuje v svojej rytmickej zloZzke typicky CardasSovy prvok (Stvrfova nota s bodkou, osminova
nota, osminova nota a $tvrtova s bodkou), ktory sa s rytmickou vystavbou polky dost bije. Cize -
treba zdsadne prihliadat na to, ¢o nam fudovy materidl dava a podla toho robit Gpravy a
inStrumentacie pre dychové subory.

Chyby v tejto oblasti nerobia len fudové amatérske subory a fudovi aranZéri, ale aj
profesiondli. A tych chyb a nespravnosti je dost. Typickym prikladom, ako sa nema pristupovat
k fTudovému materialu a k Uprave fudovej piesne, je nasledujica ukazka

7. ukézka - Javorina, chlapci javorina - val€ik, polka (Moravanka 1979, Uprava J.Slabéak,
inStrumentacia D. Strouhal)

Tato kradsna tahava piesen zo slovensko-moravského pomedzia, evidentne charakterom
pomala, je tu upravena ako valCik, ktory zrazu prejde na polku a pokracuje neprirodzenym,
rozhodne nie fTudovym trojhlasom, za¢nl sa nam tam mieSat dZezové prvky v orchestri, ktoré
nemaju absolatne ¢o hladat' v fudovej piesni. V neprirodzenom trojhlasom speve s dZzezovymi
prvkami v podklade, s natiahnutymi taktami, utrpela najviac krasa jednoduchosti fudovej piesne.
Takyto - dovolim si povedat - paskvil, obsahujdci mnoho nespravnosti, je potvrdenim toho, Ze k
fludovému materialu treba pristupovat citlivo a neporusovat zakladné zakonitosti ludovej piesne.

8. ukézZka - Nedaleko od Tren€ina - polka (Moravanka 1979)

O tejto piesni uz bola reg, teda len struéne: zmeny v melddii, "pomoravsteny" text,
pridané takty, atd. ( Aby sa to rymovalo dokonale, malo by byt v texte "Katefina od Tfenc¢ina“).

ist len po linke ekonomickej fudovym piesfiam 3kodi. To, o je momentalne popularne,
aby sa nehralo v3etkymi moZnymi dychovymi orchestrami v republike. Malo by sa vychadzat’ zo
zakonitosti ludovej hudby toho - ktorého regiénu. Nie je predsa myslitelné, aby napr. kapela z
KoSic nahrala juhodesku piesen "UzZ sa ten Talinskej rybnik..." vo vychodoslovenskom néareci!

9. ukéazka - Trhala sem z rana jatelinku - rychla (Moravanka 1978)

Tdto piesen iste poznate v inej podobe, bud ako slovensku fudovu pieseri, alebo ako
stary vojensky pochod "Vy stromecky okolo RajCianky”. Tu je upravena zna¢ne zmenenym
spbsobom: Uplne iny text, iny rytmus a tempo piesne.

Je mnoho ludovych piesni, pri ktorych je diskutabilné, ¢€i su slovenské, ¢eské, moravske,
alebo piesne z rozhrania Slovenska (Zahorie, Myjava) a Moravy (Moravsko-Slovacko,
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ValaSsko). Je mnoho piesni, ktoré su celo-Ceskoslovenské, no je aj mnoho piesni, ktoré su
jednoznac¢ne bud’ slovenské, alebo Ceské, alebo moravské. Regionalna prislusnost tychto piesni
sa dé urcit podla rozlicnych znakov: zakonitost vystavby melddie, intervalovej Struktary piesne,
rytmickych a harmonickych zvlastnosti a aj podra obsahu a formy textu. Zial, rozliéné piesne sa
dostavaju do povedomia posluchaCov, a najmd mladeze, v Uplne inej podobe, ako pdvodne
vznikli. Prikladov je mnoho, za vSetky aspon niektoré: Vychodoslovensky Cardas "Kamaratko
moja, pozi€¢ mi lajblika" sa v poslednom Case velmi ¢asto hrava ako "fiznd slovacka polka"
"Kyjovsti mladenci by sa nezenili", dalSia piesen vydand viac ako pred 150 rokmi v Kollarovych
zbierkach slovenskych ludovych piesni i vo vSetkych dalSich zbierkach fudovych piesni - bud
ako PreSporské kaséaren (kasarfia), maximéalne Trenc€ianska kasaren - sa vysiela ako Bfeclavska
kasarna, dalej - typick& piesen od Hlohovca Lucka, lG¢ina, trava zelena, v nahrdvke Moravanky
pokracuje textom "Kyjovaci to su chlapci...". Iny priklad: krasnu tahavu piesen "Za ta horu, za
vysok(", ktora je najkrajsia v pomalej interpretécii Jozka Cerného, uz nahrali rozliéné moravské
subory aj ako val€ik, ba dokonca aj ako "fiznu" polku. Ak nemame pomdct ludovej piesni, tak jej
aspon neSkodme a nezabijajme v nej to krasne, o ndm nasi prastari rodiia vymysleli a
zanechali.

10. ukazka - Vodu, vodu, nechcem ja ju - val€ik (Moravanka 1980)

Uké&Zka na spojenie dvoch piesni Stylovo, vyznamovo, dokonca narodnostne rozdielnych.
Piesne: Vodu,vodu a Mnoga leta Zivijo, spojit do jednej zmesi je nefudové a tvrdé. Ak sa spoja
piesne z rozli€nych regiénov do jednej tematickej zmesi (napr. piesne o fasiangoch, o stavani
majov a pod.), tak to ma svoju logiku a odévodnenie. No toto spojenie nema ani jedno, ani
druhé.

11. ukazka - Blecha skéce - polka (Stupavanka 1984)

UkaZzka na to, ako kapelnici alebo aranZéri necitlivo pristupuju k volbe toniny, v ktorej
ideme upravit ludovu piesef. Ak sa piesen spieva, bezpodmiene€ne sa musime podriadit pri
volbe téniny rozsahu spevéakov, ich danostiam a charakteristike hlasu. NembdZe sa potom stat
ako v tejto ukazke, Ze spevak horného hlasu dve slohy spieva v hornej oktave, no v tretej slohe,
po celoténovej modulacii (ktord sa uz stala velkym aranzérskym klisé, akoby iné modulacie ani
neexistovali), spieva horny hlas uz o oktavu niZSie, lebo to jednoducho rozsahovo nezvladne!
Nie je to chyba spevéaka, ale kapelnika a aranzéra.

12. a 13 ukéaZzka - Nad sekulsku cestu - polka (Stupavanka 1984) a CiZe je to jarné Zitko

Dalsie priklady nespravnej volby toniny. Aj ked sa skladby v tejto ténine dobre hraji na
trabky a tenory, horSie sa uz spievajd, lebo su posadené pre spevacky velmi vysoko, no a horsie
sa potom aj poCluvaju. Spev znie neprirodzene, neludovo (operne) a krasa fudovej piesne je
naruSena. Ludova piesen je najkrajSia vo svojej normalnej, prirodzenej polohe. Je to dost
sebecké a netaktné od kapelnikov dychovych orchestrov, ked nechaju spevakov trapit sa v
poloh&ch im neprirodzenych.

14. ukazka - 1Siel postar - polka (Stupavanka 1984)

Posledny priklad na to, Ze by sme mali zachovavat zakladné zakonitosti slovenciny
v speve. V tejto ukdzke sa spieva prizvuk v slove postar presne opacne: poéstar! Straca sa
zrozumitelnost’ a logika slovenciny. Takychto prikladov na nespravnu slovencinu je mnoho,
preto treba davat’ pozor i na takuto zdanliva mali¢kost.

Tychto Strndst ukdzok je len niekolko nahodne vybratych prikladov, v ktorych vystupuju
do popredia rozlicné problémy Gprav a interpretacie fudovych piesni dychovymi orchestrami.
Samozrejme, Ze je mnoZstvo skladieb aranZzovanych a interpretovanych spravne a pekne - aj
tymito subormi, ktoré sme tu pertraktovali. Tieto vybrané priklady ukazuju, ako by aranzéri a
veduci dychovych suborov nemali pristupovat’ k ludovému materialu, k Gpravam a interpretacii
fudovych piesni.

Zaverom: chrdnme si to, ¢o nam zanechali naSi predkovia. A zanechali nam toho v oblasti
ludovej piesne v celosvetovom meradle unikdtne mnozstvo!

Adam Hudec



